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A Galeria Leme apresenta a sexta edi¢éo do projeto SITU com a instalagéao site-specific
comissionada a artista chilena Pilar Quinteros. Parte de um projeto maior, curado por
Bruno de Almeida, esta edicdo da continuidade a uma pesquisa sobre formas de pensar
e discutir a producéo do espaco (urbano), através de uma sequéncia de obras realizadas
nos espacos externos da galeria que estabelecam uma relacao estreita com o seu edificio
(projetado pelo arquiteto Paulo Mendes da Rocha em colaborag@o com o escritério Metro
Arquitetos) assim como com o espaco publico contiguo.

O projeto de Pilar Quinteros parte de uma reflexao sobre a histéria do edificio da galeria.
Construido primeiramente em 2004, este foi demolido poucos anos depois, em 2011,
resultado de dindmicas urbanas que culminaram na compra de seu terreno por uma
empresa multinacional. Depois de varias negociacdes a galeria foi reconstruida num outro
lote a poucos metros da sua locacgéo original, seguindo o seu projeto inicial. Deste modo o
edificio atual &€ uma réplica do primeiro, a qual foi adicionada uma construcéo adjacente.
A “clonagem”, deslocamento e ampliacao deste edificio problematizam a fronteira entre
a reprodutibilidade e a singularidade da obra arquitetonica, assim como a ideia de
inseparabilidade conceitual e material entre o projeto e as especificidades do contexto
urbano para o qual foi pensado.

Refletindo sobre estes aspectos Pilar Quinteros desenvolveu uma pesquisa sobre edificios
replicados, deslocados ou nébmades e se deparou com paralelos improvaveis entre a galeria
Leme e um dos principais simbolos arquiteténicos da cidade de Sao Paulo, a Estacéao da
Luz. Desde 1867 a estagao sofreu continuas modificagdes e reconstrugdes; ampliada em
1870, reconstruida entre 1895 e 1901 (projeto atual), destruida por um incéndio em 1946,
reedificada entre 1947 a 1951, modificada de 2004 a 2006, pelos arquitetos Pedro e Paulo
Mendes da Rocha, semidestruida por outro incéndio em 2015 e atualmente em processo
parcial de reestruturacdo até 2018. As suas constantes reconstrugbes fazem parte da

biografia da metrépole e da memoria coletiva de seus habitantes. Mas, apesar da sua
presenca imemorial e ligacdo intrinseca com a cidade, esta estacéo cruzou o Oceano
Atlantico de navio, desmontada peca por peca, até chegar a Sao Paulo. Presumivelmente
escolhida a partir de um catélogo inglés, a estrutura metalica de ferro fundido que lhe da
sustentacdo foi trazida do Reino Unido, as suas telhas ceramicas séo de Marselha, Franca
e a sua madeira é de pinho-de-riga Irlandés, apenas a sua alvenaria é de origem local.
Este historico transito mundial de materiais, componentes pré-fabricados, formas de fazer
e estilos arquitetonicos desestabiliza, ainda hoje, a unicidade de projetos “icOnicos” e a
relacéo que estes tém com o seu contexto local. A Estagé@o da Luz, por exemplo, partilha
fortes similaridades (assim como pecas estruturais pré-moldadas) com uma outra estacéo
ferroviaria, Flinders Street Station, construida no inicio do século XX na Australia, também
ela “tnica” no seu contexto.

Para o projeto SITU, Pilar Quinteros propde uma intersec¢éo simbolica das histérias dos
edificios da Galeria Leme e da Estacao da Luz, através de uma justaposicao arquitetonica.
A artista adiciona ao edificio de Paulo Mendes da Rocha, uma torre de relégio semelhante
aquela da estacao paulistana. A torre do relégio € um simbolo que perpassa a historia
da arquitetura mundial como um elemento de dominio e organizagdo socio-espacial, ndo
s6 por ser um ponto de referéncia visual mas também porque, através de seu reldgio,
institui e comunica uma nocéo de tempo publico que pauta subliminarmente os ritmos da
populacao. A torre da Estacéo da Luz foi, por muitos anos, o principal ponto de referéncia
espacial e temporal da cidade, ja que o seu relégio, visivel de varios pontos da cidade,
instituia a hora oficial que todos os cidadéos deveriam seguir. Porém a réplica construida
por Pilar Quinteros parece negar essa referencialidade, subvertendo varios aspectos
dados como adquiridos acerca deste elemento tdo conhecido; a sua posi¢ao nao é fixa, a
sua materialidade ndo é permanente, o seu relégio estd mudo e a sua verticalidade foi-lhe
negada.
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deslocamentos, tempos e espacos amnésicos

Bruno de Almeida

O vulto do tempo paira sobre o Homem desde o momento em que este
se depara com a transitoriedade imanente do seu entorno fisico. O tempo é
simultaneamente uma experiéncia individual, existencial e subjetiva, como
também algo que conecta o sujeito a forcas maiores, naturais, sociais entre
outras mais insondaveis. A necessidade Humana de se saber pertencente
a um continuum que torne a sua existéncia inteligivel &€ expressa na vontade
de sincronizar os seus eventos periddicos (comemoracdes, feriados, etc.) ao
carater ciclico dos movimentos da natureza e dos corpos celestes (solsticios,
fases da lua, estagdes, etc.), assim como a uma genealogia de acontecimentos
passados que formam uma histéria comum. “Minutos” e “segundos” ndo sao
apenas intervalos de tempo, mas também medidas angulares de distancias
na superficie da terra que determinam com precisdo a posicdo do Homem no
territorio. O tempo nos acolhe e localiza, € uma forma de mensurar o intervalo
relativo entre sequéncias de eventos, tal como a distancia o faz para as posicoes
dos corpos no espago."

A mudanga de posicao no tempo é aquilo que entendemos como “movimento”,
conceito que conjuga a inseparabilidade da nogéo de espagco e tempo. A
possibilidade de um deslocamento cada vez mais réapido pelo territério foi
um dos principais impulsionadores de uma radical mudanga na concepg¢ao
de tempo na contemporaneidade. O fator que consumou esta mutacéo foi o
advento do transporte ferroviério, fruto da Revolugéo Industrial na Gra-Bretanha.
A rapidez deste transporte coletivo possibilitava o atravessamento de varios
municipios com distintas horas locais baseadas empiricamente na posicdo do
Sol. Ao cruzar uma miriade de tempos locais tornava-se necessario o constante
reajuste dos relégios, pois qualquer erro ou imprecisdao poderia causar atrasos
ou acidentes. O aumento da eficiéncia e seguranca deste processo tornou
urgente a criagéo de um referente compartilhado para a determinagéo do tempo.
Assim, antecipando-se as convencdes politicas ou cientificas, as companhias
ferroviarias foram as primeiras a colocar em préatica a hora-padrédo, tomando
Londres como referéncia a partir da qual se calculavam todas as outras zonas
horarias. Apds esta convencao os relégios das estacdes ferroviarias ganharam
dois grupos de ponteiros, um marcando a hora local e outro apontando o tempo
padronizado, “Railway Time”. Gradualmente o “padréo” se impés ao “local” e na
segunda metade do século XIX foi instituido o primeiro modelo internacional de
tempo civil, apos a formalizacdo de Greenwich como meridiano primo a partir do
qual se dividiu a superficie terrestre em 24 zonas de tempo.

A implementac@o desta convencéo abstrata paralelamente a difusdo mundial

do transporte ferroviario assinalava a chegada de uma outra temporalidade global
associada a novas formas de movimento que carregavam ideais hegeménicos
e Eurocéntricos de modernidade, razdo e progresso. Esta colonizagéo
espaciotemporal impds-se tanto pela transmutacdo de nogdes abstratas de tempo-
espacgo como por uma atuagao direta no ambiente construido. Tal intervencéo fisica
foi potenciada pela facilidade de producao e transporte global de pecas industriais
pré-fabricadas, que variavam desde pequenos componentes até elementos
estruturais e ornamentais de grandes edificios. Um dos simbolos mais difundidos
e também mais sintomaticos deste processo de transculturacédo espaciotemporal
€ atorre de relogio das estagdes ferroviarias. A nogao de tempo publico associada
a monumentalidade da torre € um aspecto recorrente em diversas culturas ao
longo da histéria da Humanidade. Mas a presenca ciclopica das torres de relégio
ferroviarias exprimia uma outra no¢éo de tempo que subordinava todos os cidadaos
a uma existéncia autdmata de precisao, uniformidade e eficiéncia baseadas numa
“economia de tempo” e em novas formas de encarar o “valor do tempo” fortemente
relacionadas com o fluxo ininterrupto de pessoas e bens pelo territorio.?!

A presenca destacada na cidade de tais reloégios parece antever a recém-
conquistada supremacia do tempo sobre o espaco. Nao podendo atuar diretamente
sobre dimensdes abstratas, o Homem atua sobre 0 espaco como meio de controlar
o tempo.B! Deste modo, a cidade ndo é apenas estruturada a partir do resultado
fortuito de temporalidades dispares, mas também calculada de forma a impor
determinados tempos aos seus cidadaos. A otimizagéo da duragcéo do deslocamento
dos cidadaos, por exemplo, € um fator-chave na organizagao do espaco urbano e
na dominacgédo social exercida por ela. O controle dos tempos de deslocamento
dentro das cidades é um dos principais mecanismos de segregacéo sécio-espacial,
tendo reverberacdes muito evidentes na hierarquia territorial, expressa na dicotomia
entre centro e periferia e na oscilacao do preco da terra entre zonas mais ou menos
acessiveis, para citar alguns exemplos. Por outro lado, a aceleragcdo do tempo de
mutacgdo da cidade, assente em processos de demolicdo-construcao, institui uma
esfera publica volatil que espelha uma descartabilidade de qualquer estrutura fisica
assim como da vida dos cidadaos. Tal espaco produz um tempo amnésico, incapaz
de apreender o constante porvir, deslocamento e desaparicdo do seu meio fisico.

" RADOVAN, Mario. On the Nature of Time, Universidade da Rijeka, Rijeka, Croacia, 2015

21 PETERS, John Durham. “Calendar, Clock, Tower” in Deus in Machina, Fordham University Press, Nova
lorque, EUA, 2012

BlVILLACA, Flavio. Reflexdes Sobre as Cidades Brasileiras, Studio Nobel, Sdo Paulo, Brasil, 2012, p.69



3)

)t

)
!,}—l’——
2

/-y

e — T )
[ -~ -
i\

HY /'l(-"‘ §
. ‘l/__i«‘/k




sobre Pilar Quinteros

Bruno de Almeida

Aingenuidade formal e o carater ltdico das obras de Pilar Quinteros encobrem
uma articulagdo perspicaz e sensivel de complexas questdes relacionadas as
histérias e dindmicas inerentes aos locais onde a artista intervém. Geralmente
concebidas para espacos publicos, as suas obras beneficiam-se desta
aparente inocéncia formal para envolver os transeuntes em questoes ligadas a
processos sociais, econdmicos e politicos, que perpassam a histéria do local e
as conectam a dindmicas urbanas mais complexas.

Embora a obra de Pilar seja fundamentalmente movida por uma grande
curiosidade e por uma relagéo afetiva com os lugares onde atua, pode-se
também interpretar o seu trabalho como uma reacgéao instintiva aos efeitos
socio-espaciais do “funcionalismo” urbano trazido pelo “boom econémico” do
Chile. Este resultou numa acelerada mutacao das cidades que néao sé colocou
em crise 0 seu patriménio arquiteténico, como também fragmentou e dizimou
um conjunto de memérias comunitarias associadas a edificios e espacos que ja
nao mais existem. A inquietacdo causada por esta experiéncia imprimiu tracos
recorrentes no trabalho de Pilar, assentes nas dicotomias entre: auséncia
e presenca; construgdo e destruicdo, e entre aquilo que existiu e o que foi
apenas imaginado.

Estas inquietacdes sao testadas e comunicadas através de uma atuagéao direta
e, muitas vezes desautorizada, no espaco publico. A artista elege as lacunas
(espaciais e temporais) da cidade: seus vazios, intersticios e auséncias e ai,
reconstroi elementos urbanos faltantes, duplica outros ja existentes, reconstroi
grandes fragmentos de edificios ja destruidos ou nunca realizados e os coloca
no lugar onde estariam, constréi proteses a escala 1:1 para edificios semi-
destruidos, inventa vestigios de outros tempos e civilizagées e os justapde
aos espacos de hoje, assim como tantas outras operagdes que se colocam
num limbo entre fato e ficgao, entre uma pesquisa rigorosa e uma boa dose de
liberdade poética.

Na construcdo de suas pegas Pilar utiliza materiais comuns e faceis de
manipular com as suas préprias maos, tais como cartdo, papelao, plastico e
tecido. Para a artista &€ extremamente importante ter um total envolvimento na
feitura manual de suas obras. Este comprometimento garante que a forma final

do trabalho carregue a sua inconfundivel caligrafia pessoal. A vibracdo formal
dada pelas suas maos faz com que as suas esculturas sejam como desenhos,
a base de todo o seu processo criativo, assim, a obra termina onde comeca.
Por trabalhar frequentemente com obras de grande escala, a construgéo das
suas pecas é realizada quase inteiramente no atelié e estas séo subdivididas
em partes menores, o que facilita o seu fabrico, transporte e montagem no
exterior. Ao juntar amigos e voluntéarios para ajuda-la a carregar as diversas
pecas pelas ruas até ao local determinado e ai monta-las em conjunto, a artista
transforma uma inevitabilidade pratica num evento alegérico e disruptivo do
quotidiano da cidade.

Em todo este processo o video é um elemento central, ndo s6 porque
documenta todas as etapas do trabalho mas porque é um registo pessoal
das faganhas realizadas pela artista. Esta documentagéo ganha uma grande
carga afetiva para Pilar especialmente porque quase todas as suas obras sao
fugazes, sendo facilmente destruidas devido a fragilidade dos seus materiais
e construgdo. A inerente (auto)destruicdo de suas obras, performada no
espaco publico, contraria a l6gica didatica e demagégica dos monumentos
e do patriménio edificado, colocando também em confronto a ideia iluséria
de permanéncia que estes preconizam versus a volatilidade, mutabilidade e
perecibilidade dos espacos e estruturas construidos pelo Homem.



Pilar Quinteros, 1988, Santiago, Chile. Vive e trabalha em Santiago, Chile.

Bacharel em Artes pela Pontificia Universidade Catolica do Chile (2011). Ela é
co-fundadora e membro ativo do Coletivo de arte MICH (Museu Internacional
de Chile), grupo multidisciplinar dedicado a gerar projetos reflexivos, espacos
de arte e criagao artistica.

Vencedora da bolsa Jean-Claude Reynal (2012) para artistas cuja produgao
artistica considera o papel como um material de constru¢cdo fundamental,
oferecida pela Fundagao de Franga em conjunto com o Museu de Belas Artes
de Bordeaux, Franca. Vencedora do terceiro lugar da Beca de Arte CCU (2013).
Finalista do Future Generation Art Prize 2014.

Expds o seu trabalho na 322 Bienal de S&o Paulo - Incerteza Viva (Sao Paulo,
Brasil, 2016); Centro de Artes Gréficas de Liubliana (Eslovénia, 2015); Carlos/
Ishikawa Gallery (Londres, Inglaterra, 2015); PinchukArtCentre (Kiev, Ucrania,
2014); Museo Nacional de Bellas Artes (Santiago, Chile, 2013); Casa de las
Américas (La Habana, Cuba, 2013); Museo de Arte Contemporaneo (Santiago,
Chile, 2010), entre outros.

Bruno de Almeida, 1987, Salvador, Brasil. Vive e trabalha em Sao Paulo,
Brasil.

Graduado em Arquitetura pela Faculdade de Arquitetura da Universidade do
Porto, Portugal (2009). Mestre em Arquitetura pela Accademia di Architettura,
Mendrisio, Suica (2013). Trabalhou como arquiteto em Londres, Reino
Unido (2010-2011) e como assistente curatorial no Instituto de Investigagéo
Independente da Fondazione Archivio del Moderno, Mendrisio, Suica (2012).
Para além de ser criador e curador do SITU (2015 — em curso) Bruno de
Almeida desenvolveu projetos com instituicbes tais como: Storefront for Art
and Architecture, Nova lorque, EUA; Pivd Arte e Pesquisa, Sao Paulo, Brasil;
Kunsthalle Sao Paulo, Brasil, entre outras. Sua pesquisa e projetos foram
publicados em: ARTFORUM International Magazine, EUA; ATLANTICA Journal
of Art and Thought, Centro Atlantico de Arte Moderno, Espanha; TELLING #2,
T+U Architectural Publications, Portugal; Revista aU —Arquitetura & Urbanismo,
Séao Paulo, Brasil, entre outras.
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1_Acima: Elizabeth Tower (Big Ben), Palacio de Westminster, Londres. Abaixo: torres de relégio da
Estacdo da Luz, S.Paulo e da Estagdo de Flinders Street, Melbourne, projetadas pelo arquiteto inglés
Henry Driver

2_Torres de relogio da Estagéo da Luz

3_Pavilhdo do Chile, Exposicao Universal de Paris, 1889. Construido em Paris, trasladado até ao Chile,

reconstruido e declarado monumento nacional em 1986, hoje alberga o Museo Artequin

Desenhos de Pilar Quinteros
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