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Pintura produzida por um grafiteiro com o desenho de um muro de pedras
sobre um trecho da fachada. O grafite se sobrepde parcialmente a uma série
de marcas (fags, desenhos, pichagdes) ja existentes. O “muro de pedras” &
um motivo comumente encontrado pela cidade de Sao Paulo, utilizado para
recobrir ou refrear pinturas indesejadas sobre paredes de imoveis.

Obstaculos viarios de concreto, comumente chamados “tartarugas”, pintados
com o mesmo padréo da pintura da fachada. As pecas séao distribuidas pelo
patio do edificio, que é aberto ao espaco publico mas também funciona como
estacionamento privado.
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A Galeria Leme apresenta a 72 edicdo do projeto SITU que integra a programacao oficial
da 112 Bienal de Arquitetura de Sao Paulo e da continuidade a uma pesquisa sobre o
dialogo entre arte, arquitetura e cidade como ferramenta para a andlise e problematizacao
das dindmicas urbanas. Para esta edicao a artista brasileira Ana Dias Batista cria uma
obra site-specific que sublinha as tensdes e contradicdes da relagao entre o edificio da
galeria e a cidade, intervindo diretamente na fronteira entre o espaco publico e o privado,
nomeadamente nas fachadas principais do edificio e no patio que se abre entre elas.

Sobre o conjunto de pichac¢des, desenhos e escritos que foram sendo acumulados ao longo
do tempo nas fachadas cegas da galeria, a artista acrescenta uma outra pintura comumente
encontrada pela cidade. A linguagem € o grafite e o motivo € o de um muro de pedras, um
tipo de desenho normalmente encomendado por individuos que desejam refrear pinturas
indesejadas sobre as paredes de suas propriedades. Ao contrario da pichacéo, tais grafites
séo legalmente permitidos e socialmente aceitos. Assim, usam estrategicamente um tipo de
linguagem para evitar uma outra congénere, jogando com um codigo de conduta que existe
entre aqueles que pintam (legal ou ilegalmente) as paredes da cidade. Mas, apesar de suas
semelhancgas formais com os demais, o0 muro encomendado por Ana Dias Batista parece
operar segundo uma outra logica. Ele chega tarde para evitar qualquer tipo de desenho
ilicito e parece conviver de igual para igual com estes. Ao ser interrompido pelo patio da
galeria o muro bidimensional transforma-se, fragmentando-se em inimeros obstéaculos
viarios de concreto distribuidos pelo chao desse espago, que apesar de ser aberto a
cidade, normalmente é usado como estacionamento privado. Mas tais obstaculos também
nao parecem cumprir a sua funcéo original de ordenar e limitar o transito automotivo. A sua
quantidade é excessiva, 0 seu posicionamento & ilégico e redundante e tampouco impede
a circulagéo de veiculos naquele lugar.

Ao perturbar a normalidade de elementos cuja fungéo é regrar determinadas agdes
do cidadao no seu trato com a cidade, Ana Dias Batista evidencia o carater paliativo e
contraditério de tais estratégias. Ao embaralhar quais territérios devem ser protegidos
e quais atores devem ser coibidos, a artista vai na contramdo de um determinismo
caracteristico da atual politica de higienizacdo sécio-espacial consumada através da
atuacao direta na cidade, seja através de seu suposto embelezamento ou da obliteracao
de espacos e discursos que escapam a norma oficial. Dentro desta forma de se entender
0 espaco urbano, o grafite de muro de pedras, difundido pelo gosto popular, parece ganhar
ainda mais sentido, ja que esse muro é o elemento arquétipo da separacao territorial, a
base para a definicao do limite entre o publico e o privado, entre uns e outros, entre o que
pode ser visto e 0 que se pretende ocultar, sendo assim causa e consequéncia de uma
sociedade “murada”.
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escrituras sdcio-territoriais
do contrato a contranarrativa

Bruno de Almeida

No cotidiano an6nimo da vida urbana, onde o diadlogo com o concidaddo pode
ser facilmente evitado, a cidade impde uma constante e inescapavel interlocucéao,
atuando como uma interface comunicacional entre o sujeito que a vive e uma
multiplicidade de discursos que desenham o seu territério. O espaco urbano é
resultado da sedimentacéao e corporificacéo de uma série de narrativas pertencentes
a diferentes tempos, autores e ideologias, mas o seu carater polissémico é regulado
e homogeneizado por um discurso oficial que difunde um conjunto de valores e
normas publicas. Estes servem para organizar e auxiliar a vida cotidiana da urbe,
mas também para controlar e impossibilitar qualquer tipo de expressao que va na
contramado daquela legislada. Tais codigos de conduta ndo sé se fundem com o
vocabulario visual da cidade, tornando-se indissociaveis da maneira como esta é
lida, mas também se corporificam em elementos cuja presenga condiciona o livre
transito do cidadao, tornando-se inseparaveis da sua experiéncia fisica do espaco.
Estas estratégias, das mais subliminares aquelas que praticamente impossibilitam
a contestacdo, sao implementadas da escala do corpo até a escala da metrépole,
gradualmente moldando a autoimagem e a consciéncia civica do individuo.

Mas este processo ndo € unidirecional, a cidade também tem a sua propria identidade
constantemente renovada através das inUmeras representacdes discursivas que
lhe sdo justapostas. Esta se vé entregue a movimentos que tensionam a sua
normatividade e aimpregnam de narrativas ndo comprometidas com as oficiais. Mais
do que um convite a interlocucéo, tais manifestacoes redefinem os espacos de fala
face ao discurso prevalecente. A sua linguagem também é publica, mas nao passa
pelo poder oficial. A sua iconografia é fruto de uma consciéncia coletiva e subjetiva,
mas nao se sujeita a uniformizagéo da legislagao urbana. A sua formalizagéo néo se
prende aos padroes estéticos legitimados pela cultura dominante que, no entanto,
nao deixa de tentar incopora-la e domestica-la, reconhecendo-a como possibilidade
estética e assim anulando o seu carater marginal e de resisténcia. Em outros
casos, ela simplesmente expressa o gosto de um determinado grupo social, e a
especificidade de seu cddigos comunicacionais consegue romper a estreiteza das
relagdes sociais reificadas pelo marketing visual e azedar um consenso ficticio,
instituido oficialmente como principio e fim e ndo como resultado da discusséao e
negociacao de interesses divergentes. Tais contranarrativas, desde as subversivas
aquelas sem pretensoes criticas, criam fissuras na urbe que permitem vislumbrar
o defasamento entre o discurso que se refere a cidade e outros que provém dela.

A manutengéo desta discrepancia é essencial para sustentar a narrativa sobre uma
cidade controlada e sem perturbacdes. Metropole “requalificada”, “higienizada”
e ‘“iconificada” por grandes empreendimentos que dinamizam o mercado e
comercializam uma sensacgao genérica de “orgulho civico”. Instituem-se espagos-
commodity, despolitizados, que ndo s se isentam de qualquer responsabilidade
sobre a raiz dos problemas urbanos mas também camuflam os mecanismos e as
consequéncias da sua producao. Cria-se assim um ambiente cujas narrativas ndo
servem apenas para normatizar e regular mas também para produzir simulacros,
persuadindo e satisfazendo parte da populagéo e excluindo todos os outros que
ndo se adequam ao perfil desejado. Sob uma retérica da manutencéo da paz
urbana, tais discursos geram uma estetizacdo do medo, sustentada por nocdes
estereotipadas de marginalidade, delinquéncia e criminalidade. Esta situacéo
incita formas mais explicitas de controle e excluséo, reitera a necessidade de uma
fortificac@o espacial da cidade e afirma a urgéncia de expurgar dela quaisquer
linguagens desviantes, especialmente aquelas que usam o ambiente construido
como seu principal meio de difus&o.

O combate a reivindicacdo simbodlica do espagco que contraria o discurso
dominante é justificado como medida para impedir a depredacéo do patriménio
construido e validado sob a justificativa de embelezamento e higienizagdo urbana,
entre outros. Paradoxalmente muitas destas estratégias oficiais acabam também
por se configurar como méculas sobre uma cidade pretensamente “normatizada” e
“apaziguada”. Surgem outras variagdes desses mesmos mecanismos que operam
num registro mais dissimulado. Algumas, por exemplo, cooptam as narrativas
marginais destituindo-lhes o carater subversivo, outras evitam uma linguagem
ilicita através de linguagens congéneres, como no caso do grafite que é usado
para impedir a pichagdo, jogando com uma espécie de cédigo de conduta entre
diferentes agentes. Estas e outras estratégias gradualmente se entranham no
glossario urbano e séo disseminadas e reinterpretadas por cada grupo social ou
individuo, adaptando-se a especificidade dos seus contextos e de seus critérios.
Desta forma, criam-se novos vocabulérios defensivos cuja replicagéo ad infinitum
torna-os cada vez mais autbnomos do seu proposito original. Coibem a todos e
a ninguém, criando lugares marcados por uma tenséo subliminar e ambigua, nos
quais se confunde o que controla e o que é controlado, o que ameaca e o que &
ameacado.






sobre Ana Dias Batista

A aparéncia familiar que se atribui intuitivamente as obras de Ana Dias Batista
€ contrariada, sob um olhar mais atento, por um conjunto de comportamentos
e configuragbes enigmaticas que destoam da conduta normal dos elementos,
mas que, paradoxalmente, parecem ter-lhes sempre pertencido. Através de
procedimentos sucintos, aproximando-se das mesmas légicas, técnicas e usos
associados a esses itens do mundo cotidiano, a artista capta o seu carater
informe e os transfigura, ressignificando a sua presenca material e separando-
os dessas demais “coisas”. Mas essa propriedade que distingue “o trabalho”
parece conviver em equivaléncia com todas aquelas caracteristicas que
banalmente séo atribuidas a coisa normal. Assim, cada trabalho de Ana Dias
Batista continuamente pde a prova o seu estatuto e sua autonomia frente a
“normalidade” dos demais objetos, procedimentos e espacos coloquiais.

Tanto as diretrizes estabelecidas para a producdo de suas obras quanto
os procedimentos que lhes sado aplicados posteriormente reiteram essa
permutabilidade entre referéncia e referente. A artista prefere elementos
marcados por uma certa obsolescéncia, como se libertados dos seus usos
originais, ou aqueles que citam outros mas que se autonomizaram de seus
referentes e da sua genealogia. Delega a execucao de suas pegas aos mesmos
profissionais que produziriam o produto padréo, mas subverte e reformula os
seus processos, gerando um excedente de esforgo que transforma o trabalho
normalizado num exercicio que ilude uma praticidade e uma finalidade objetivas.
Explora também procedimentos como as variagdes de escala, alterando o uso
comum dessa relagdo matematica que permite criar correspondéncias entre as
dimensdes no “real” e das representacdes bi- ou tridimensionais. Estas e outras
metodologias geram objetos desnaturalizados e emancipados, desregulando a
percepcao intelectual e corporal que o espectador estabelece com eles.

O encontro do individuo com a obra é potencializado por uma cuidadosa
atencé@o que a artista atribui ao contexto espacial que os situa. As suas obras
operam frequentemente como reiteracdes dos espacos onde se encontram;
seja ao enfatizar tendéncias inerentes aos locais, seja ao deformar a sua
materialidade, ou até mesmo ao inventar falsas arquiteturas que se relacionam
com as configura¢des originais do lugar. A experiéncia desta afinidade entre
obra e espaco faz crer que os seus objetos possam partilhar propriedades com

o local que os contém, gerando também aqui uma permutabilidade entre o
“mundo” e a “obra” e uma indefinicdo entre o que é o “contelido” e 0 que € o
“contentor”. Ha a sensacao de que cada um deles reivindica a sua autonomia
em relacédo aos demais, mas que ao mesmo tempo todas as partes apostam
numa inteligéncia conjunta.

Essa oposigéo esta latente numa leitura transversal da obra de Ana Dias
Batista. Por mais que se possa intuir uma forte coeréncia e até nomear linhas de
forca e tendéncias na sua pesquisa artistica, também sao visiveis um conjunto
de estratégias que interrompem intencionalmente uma compreensao imediata
do todo. O seu trabalho testa e reflete sobre as opera¢des e mecanismos
intrinsecos a sua propria existéncia, mas simultaneamente escapa de
ruminagdes tedricas que poderiam veicula-lo a conteidos exemplares. A sua
obra resulta de uma atengéo a conjuntura social onde se insere, mas qualquer
teor critico expressado por ela ndo se da positivamente, como fim, mas apenas
como interrupgéo. A artista aponta para a arbitrariedade de certas estruturas e
rituais sociais, sem denuncia, critica explicita ou partido ideologico, e quando
parece que a obra finalmente se “da a conhecer”, ela cria uma reviravolta no
enredo, apresentando novas pistas para outras ilacdes.



mini bios artista e curador

Ana Dias Batista, 1978, Brasil. Vive e trabalha em Sao Paulo, Brasil.

Graduada, mestre e doutora em artes visuais pela ECA-USP. Apresentou
exposi¢coes individuais no Centro Cultural Sdo Paulo (2001), no Centro
Universitario Maria Anténia (2004), no Museu de Arte da Pampulha (2007),
na Estacdo Pinacoteca (2009), no Atelié 397 (2015) e nas galerias Adriana
Penteado, Mendes Wood, Ybakatu e Marilia Razuk. Recebeu a Bolsa Pampulha
e os prémios Conexao Artes Visuais (Funarte, 2008) e PROAc (Secretaria da
Cultura do Estado de S&o Paulo, 2009 e 2015). Recentemente integrou as
mostras coletivas Avenida Paulista (MASP, Sdo Paulo), In Memoriam (Caixa
Cultural, Rio de Janeiro), Temporary Contemporary (Bass Museum, Miami), Tout
doit disparaitre (La Maudite, Paris), Imagine Brazil — Artists’ Books (DHC/ART
Fondation pour I’Art Contemporaine, Montréal), Huna, Hunak / Here, There (Al
Riwaq Exhibition Space, Doha, Catar) e Alimentario (Oca, Sao Paulo e MAM,
Rio de Janeiro).

Bruno de Almeida, 1987, Salvador, Brasil. Vive e trabalha em Sao Paulo, Brasil.

Graduado em Arquitetura pela Faculdade de Arquitetura da Universidade do
Porto, Portugal (2009). Mestre em Arquitetura pela Accademia di Architettura,
Mendrisio, Suica (2013). Desenvolveu projetos com instituicdes tais como:
Harvard University, Graduate School of Design, Cambridge, EUA; New Museum
- IdeasCity Arles, Nova lorque, EUA; Independent Curators International, Nova
lorque, EUA; Storefront for Art and Architecture, Nova lorque, EUA; PACT
Zollverein, Essen, Alemanha; Pivd Arte e Pesquisa, Sao Paulo, Brasil, entre
outras. Sua pesquisa e projetos foram publicados em: ARTFORUM International
Magazine, EUA; ATLANTICA Journal of Art and Thought, Centro Atlantico de
Arte Moderno, Espanha; TELLING #2, T+U Architectural Publications, Portugal;
Revista aU — Arquitetura & Urbanismo, Sao Paulo, Brasil, entre outras.
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